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CO ZA WISNIE, JAKA ZIMA ?
— o antologii wspolczesnej poezji japonskiej —

Od ubieglego stulecia poezja japonska interesuje si¢ caty $wiat. Kazdy nardéd Zachodniej
Europy ma dostgp we wlasnym jezyku do klejnotéw daleko-wschodniej wrazliwosci, ktorej
oryginalno$cig moze zachwycac¢ si¢ i delektowaé. Rowniez i w Polsce powojennej zostata wydana
antologia literatury japonskiej noszaca egzotyczny, chociaz niewlasciwy tytul “Dziesi¢¢ tysigcy
lisci” (w przektadzie Wiestawa Kotanskiego). (Niewlasciwy, poniewaz jest przektadem dostownym
japonskiego tytutu najdawniejszej antologii poezji "Man’yo6-shu" (ok. 760 r.), a w polskim wydaniu
chodzi przeciez o perspektywiczny rzut oka na catoksztatt dziejow literatury japonskiej.) Mimo
jednak tak szerokiego zainteresowania poezja japonska, do niedawna — roéwniez i w Europie
Zachodniej — odczuwato si¢ brak przekltadow ze wspodlczesnej poezji japonskiej. Wprawdzie
pojawiaty si¢ thumaczenia utworéw wspolczesnych nam Japonczykow w prasie literackiej wielu
krajow europejskich (sam tlumaczylem kilkakrotnie wiersze japonskich poetéw na j. polski dla
emigracyjnych czasopism), lecz antologie takiej poezji nalezaty raczej do rzadkosci.

Z tym wigkszym wigc zadowoleniem dowiedziatem si¢ o wydaniu po polsku w Tokio przez
wydawnictwo Kokusai Bunka Shuppansha (1992 r.) “Antologii wspolczesnej poezji japonskiej —
Wisnie rozkwitle pos$réd zimy” (w opracowaniu i z przekladami trzech osob: Adachi Kazuko,
Wiestawa Kotanskiego i Tadeusza Sliwiaka). Poniewaz poza poeta Sliwiakiem znatem osobiscie
panig Adachi i prof. Kotanskiego, tym wigksze byto moje zaskoczenie. Ale do kulisow wspotpracy,
od ktorych az sie roi na koncu ksiazki, za chwilg jeszcze zreszta powroce.

Tytul antologii — jak objasnia Adachi K. zawiera dwa slowa o gl¢bokiej wymowie
symbolicznej: “Stlowo "wisnie" ma bezposrednio nasuwa¢ mysl, ze ksigzka ta jest zwigzana z
Japonia, a stowo "zima" ma symbolizowa¢ Polske.” A wiec czytelnik dowiaduje si¢ od samego
poczatku, ze — oby to absurdalnie nie zabrzmialo — “Japonia pojawita si¢ w Polsce”, skoro
istniejg “wisnie rozkwitte posrdd zimy”. Nota bene, japonski tytut tej ksigzki brzmi “Fuyu no
sakura”, co znaczy po prostu “zimowe wisnie”. Czy one rozkwitly czy nie — to tylko domyst
polskich tlumaczy. Kilkakro¢ zastanawialem si¢ nad tym, jak nalezatoby rozumie¢ ten tytut
poprawnie. Chyba najadekwatniej byloby odnalez¢ w nim wyraz nadziei wobec uciskanej Polski,
swoiste poczucie ubolewania nad jej losem, ale jaki miatoby to zwigzek z poezja japonska ? A jesli
by tak pokusi¢ si¢ o inne, by¢ moze o wiele glgbsze zrozumienie tego tytutu. Ot, tak z przekory.
Gdyby wzig¢ pod uwage fakt, Zze data ukofczenia prac przektadowych przypada na lata
“jaruzelszczyzny”, tatwo mozna by snué¢ przypuszczenia pod katem slawetnej zimy grudniowej
1981. W dalszym ciagu niniejszych uwag postaram si¢ dowie$¢, ze takie domysty nie s3
bynajmniej bezpodstawne.

Zanim jednak przejde¢ do sprawy przektadow umieszczonych w antologii, chciatbym zwrdcié
uwage Czytelnikow na zagadnienie przekladu poetyckiego w ogole, a z j. japonskiego w
szczegllnosci. Otdz poshuzg sie roéznymi przektadami na jezyk polski znanego utworu
naj$wietniejszego mistrza haiku Matsuo Basho (1644-1694).



BRlFTEY BLRHIVLE  OF
Shizukasa ya / iwa ni shimi-iru / semi no koe

Mamy po polsku az siedem ttumaczen tego haiku. O okoliczno$ciach, w jakich wiersz ten
powstal, Bashd moéwit w swym dzietku pt. “Waskimi drogami na koniec $§wiata” (Oku no hoso-
michi):

“..usypiska skat tworza tu gory, gesto rosng stare sosny i cedry, ziemia i glazy sa tu
wiekopomne 1 pokryte migkkim mchem. Wsrod skat drzwi §wiagtyni pozamykano i Zzadne glosy
stamtad nie dobiegaty. Obszedlem wystep skalny i dotarlszy na szczyt géry poktonitem si¢ z czcig
przed kazda statug Buddy, kiedy zachwycil mnie nagle pickny widok krajobrazu, a sercem
zawladnelo uniesienie...” (ttum. z japonskiego A. Wtodarczyk)

tak cicho zZe az swierszcze / przeswidrowujq / skate.

A. Janta, thum. z angielskiego, 1966 .
Spokoj. / Glosy cykad / drqzq skate.

A. Krajewski-Bola , thum. ze szwedzkiego, 1975 r.
Cisza dokota! / Jedynie glos cykady / Przenika skaty

M. Melanowicz, thum. z japonskiego, 1972 r.
Cisza... i nagle / cos sie¢ w glqb skaly wwierca: / to glos cykady...

W. Kotanski, thum. z japonskiego, 1975 r.
cisza dokota / wtem mocne glosy cykad / drgzq zbocze skaty.

A. Wlodarczyk, thum. z japonskiego, 1976 r.
Wokot tak cicho — / stapia sie z litq skalg / wotanie cykady

A. Zutawska-Umeda, thum. z japofskiego, 1983 r.
Jaka cisza — / Terkotanie konika polnego / Swidruje skate.

Cz. Mitosz , thum. z angielskiego, 1992 r.

Wiersz ten stawia przed ttumaczem zasadniczo tylko dwie trudnosci: jak oddaé apozycje
miedzy chwilg ciszy a glosem cykady oraz czy tlumaczac stowo “semi”, oznaczajace cykade, po
polsku lepiej bedzie uzy¢ liczby pojedynczej czy tez mnogiej ? Jak wida¢ rdéznie to rdzni polscy
ttumacze uczynili. Tlumaczac z jezykow angielskiego i szwedzkiego nietatwo jest zrozumi¢¢ skad
bierze si¢ rzeczywista trudno$¢, ale chyba najgorzej wypadl translatorski pokaz Cz. Milosza.
Przeciez cykada — to nie konik polny.

Tradycyjnie wiersz ten Japonczycy odczytuja nieco ezoterycznie, a mianowicie jako ciszg,
ktéra mozna ustysze¢ w jakze przenikliwym “glosie” cykad japonskich. Kiedy zdarzylo sig, ze
japonski dziennik Asahi — przy okazji jakiego§ wywiadu — opublikowal ten wiersz
przettumaczony przeze mnie ponownie na j. japonski (ale tym razem na jezyk wpotczesny) jako
ciekawostke dla czytelnikow, otrzymatem ponad sto listOw na adres uniwersytetu z protestami
dotyczacymi wlasnie tej “styszalnej” ciszy. Co do liczby pojedynczej czy mnogiej stowa “semi”



(cykada), to przytocz¢ tu inng anekdote¢ dotyczaca wprawdzie innego haiku, lecz tego samego
autora, a mianowicie:
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Kare-eda ni / karasu tomarikeri ya / aki no kure

(Juz zmierz jesieni / na suchej gatezi drzewa / posgpny siedzi kruk)

thum. z japonskiego A. Zulawska-Umeda, Ossolineum 1983 r.

W wierszu tym wystepuje wyraz “karasu” (kruk lub kruki), ktéry wigkszo$¢ thumaczen na
jezyki europejskie oddaje w liczbie pojedynczej. Na odnalezionym kilkanascie lat temu rysunku
ilustrujagcym ten wiersz autor jednakze namalowal nie tylko duzo krukow, ale takze kruki te
poobsiadaly wiele gatezi.

W mojej praktyce translatorskiej (bo o teorii przektadu poetyckiego mowy by¢ nie moze)
postepuje zgodnie z nastepujaca zasada: skoro nie da si¢ przettumaczy¢ wszystkiego, wigc trzeba
czasami doktada¢ od siebie. Pod tym wigc katem postaram si¢ przej-rze¢ przeklady wspotczesnej
poezji zamieszczone w antologii. Otworzmy zatem opasty — bo liczacy 587 stron — tom antologii
najpierw tak na chybit trafil. Otéz niespodzianka czeka nas na pierwszym kroku. Antologia jest
dwujezyczna: japonsko-polska. Wyjasnia to troche jej opastosc.

Zacznijmy wiec od poczatku. Tom otwieraja dwa wiersze polskiego poety T. Sliwiaka
("Jaskotki" 1 "Uchylone drzwi od balkonu"). W pierwszym z nich jest mowa o jaskotkach, ktore
“jakby chcialy uszy¢ "Cesarzowi / niewidzialne szaty"”. Motyw ten zapewne bardziej by pasowat
do poezji chinskiej niz japonskiej. Obydwa wiersze sg poprzedzone stowami “motto I’ i “motto II”.
Jaka szkoda, ze posrod tylu wierszy japonskich nie znalazl si¢ ani jeden taki, ktérego mozna bytoby
podnies$¢ do rangi motta. By¢ moze jednak jest w tym palec Adachi Kazuko, ktora podejmujac si¢
ostatecznego opracowania catosci pragneta w ten sposdb wyrazi¢ szacunek dla poety-Polaka.

Wstepem ksigzke opatrzyt poeta japoniski Ooka Makoto (znany w Japonii bardziej jako Ooka
Shin), do niedawna prezes japonskiej sekcji PEN-Clubu. Ooka zyskal stawe przede wszystkim
dzieki rubryce poetyckiej “Ori-ori no uta” (dost. przygodne piesni), ktorg przez lata redagowal w
najwigkszym dzienniku tokijskim Asahi-shimbun. Ooka zna kilka jezykoéw europejskich. Jego
utwory poetyckie sg czesto thumaczone na jezyki obce. Wstepu do antologii jednak po polsku nie
moéglt napisa¢ (po prostu nie zna naszego jezyka), mimo ze w ksigzce nie podano nazwiska
thumaczki. Niestety, tres¢ tekstu Ooki jest nie tyle schematyczna (to z koniecznosci) ile raczej
tendencyjna. Gwoli ilustracji, przytocze tu pewien znamienny fragment:

“Oczywiscie, poezja lat 20-tych az do potowy lat 30-tych na zywo rejestruje tego rodzaju
gwaltowne przemiany zachodzace w spoteczenstwie. Pierwsi tworcy, ktorzy dysponowali jako
zgrupowanie wielka sifa, stali na gruncie humanizmu, ktéry wspiera stabszych w spoteczenstwie;
tworzyli oni Grupe poezji masowej (Minshlishi-ha), ktéra pod wplywem amerykanskich idei
demokratycznych propagowata dogodne przesuwanie wiersza wolnego w kierunku jego
prozaizacji. (...) Ponadto byli tez poeci, ktorzy wywodzili si¢ z rodow arystokratycznych, lecz
stawili zycie 1 $wiatopoglad ludu oraz manifestowali otwarcie, w prostych stowach, rado$¢ zycia 1
wiarg w przysztos¢ (...)”.



Zardwno wigce tres¢ wstepu Ooki Makoto jak i tekstu koncowego zatytutowanego “U zrédet
poezji japonskiej” kompilatorki catosci Adachi Kazuko cechuje wiara w tzw. spoteczne wartosci
poezji. W tekscie tym czytamy na przyktad:

“W tych warunkach, réwniez w poezji zarysowatly si¢ rewolucyjne prady. Powstal wiersz
wolny, w ktéorym najwazniejsza zasada byt swobodny rytm. W taki sposob zaczeta sie dzisiejsza
poezja japonska.” (str. 538-9)

Nic wigc dziwnego, ze posrdod prezentowanych blisko dwustu utworéw 113 poetdw
wspotczesnej Japonii znajdujg si¢ teksty, ktore w ogole trudno zaliczy¢ do poezji. Mam na mysli
zwlaszcza utwor-agitke Shiratori Shogo na stronach 91-93 i mam nadzieje, ze Czytelnicy wybacza
mi, iz nie bede¢ go tutaj przytaczal nawet fragmentarycznie.

O jakosci przektadow Czytelnik moze sobie zda¢ sprawg¢ na podstawie nastepujacego
szczegOhu. Na stronach 506-509 w wierszu Tanikawy Shuntar6é “Shinda otoko no nokoshita mono
wa...” (Po zmarlym me¢zczyznie pozostalo..., w antologii: ‘Co zostalo po usSmierconym
mezcezyznie...”) wyraz “shinda” znaczy “zmarty”, w antologii mowa jest o “u$mierconym”. Nie
byloby to zapewne takie wazne, gdyby nie to, ze w kazdej z szesciu strof tego wiersza wyraz ten
powraca jak refren odnoszac si¢ kolejno do “zmartej kobiety”, “zmartego dziecka”, “zmartego
zoierza”, do “zmarlych nich” (nie za§ do “wszystkich ludzi”) i wreszcie do “zmartej historii”.
Tego rodzaju pomytka powoduje, ze caty wiersz traci na warto$ci, poniewaz nie chodzi przeciez o
powodowanie $mierci, lecz o fatalnie naturalne umieranie.

Nie moge oprze¢ si¢ pokusie, by nie wspomnie¢ innego szczegdélu natury bardziej
filologicznej. Ot6z na stronie 543 wydawca zamiescit takze “Wykaz dawniej opublikowanych
polskich przektadow poezji japonskiej”. Wymienione tu zostaly zaréwno ksiazki jak i czasopisma
literackie, lacznie pigtnascie pozycji. Ku mojemu zdumieniu znalazto si¢ tam takze i moje
nazwisko. W pozycji 12 “wykazu” czytamy bowiem (cytuj¢ doslownie): “Oficyna Poetow,
Specjalny numer japonski Oficyny Poetéw” [przektady poezji japonskiej: Wiestawa Kotanskiego 1
Andrzeja Wiodarczyka], Londyn 1975, Oficyna poetéw, Kwartalnik, nr 2 (37).” Poczuwam si¢
jednak do obowigzku wyjawienia Czytelnikowi w tej sprawie tego, co nastepuje: Specjalny numer
japonski Oficyny Poetow, w catosci poswigcony kulturze Japonii, ukazal si¢ z mojej wylacznie
inicjatywy, dlatego tez redaktor i wydawca pisma pan Czestaw Bednarczyk zaznaczyt bardzo
wyraznie, ze byt to “specjalny numer japonski Oficyny Poetoéw pod redakcja i w opracowaniu
Andrzeja Wlodarczyka”. Wsérod wielu innych rzeczy, zamie$cilem w nim sze$¢ wierszy
wspotczesnych poetow japonskich i kilkanascie utworéw nalezacych do poezji klasycznej. Jedynie
“Trzynascie strof na pochwale wina sake®, utwor starojaponskiego poety Otomo no Tabito,
zaczerpngtem bez wiedzy autora przektadu (prof. Kotanski w tamtym czasie nie odpowiadat wcale
na moja korespondencj¢) ze wspomnianej wyzej antologii opatrujac je — naturalnie —
przypiskiem “zaczerpnig¢to z "Dziesigciu tysiecy lisci", PWN — Warszawa, 1961, str. 88-90)”.
Nazwisko Wiestawa Kotanskiego na réwni z moim w owym “wykazie dawniej opublikowanych
polskich przektadéw poezji japonskiej” figuruje wiec prawem kaduka. Natomiast — jak zawsze
czyniono to przedtem, rowniez i obecnie — w “wykazie” milczeniem pominigty zostal fakt, ze w
latach 1975-80 opublikowatem zar6wno w londynskich pismach “Oficyna Poetow i Malarzy” (Nr-
y 37, 42, 43, 47) i “Wiadomos$ciach” (Nr-y 45/46, 48) jak i w polsko-amerykanskim tygodniku
“Gwiazda Polarna” (Nr 34) blisko trzydziestu przektadow wspotczesnych wierszy japonskich.
Znalazty si¢ wérdd nich utwory 10-ciu bardzo réznych poetow (takich jak Hagiwara Sakutaro,
Ibaragi Noriko, Nakano Shigeharu, Ooka Makoto, Shimazaki Toson, Tachihara Michizd, Tamura
Rytichi, Tanikawa Shuntar6, Watanabe Takenobu i Yamamoto Taro).



Jeszcze slowko na temat tego, jak doszto do powstania ksigzki. Mimo bardzo
skomplikowanych opiséw tych samych faktow przez trojke wspotpracujacych ttumaczy, postaram
si¢ odtworzy¢ w kilku stowach historig, ktorg znam czgsciowo sam. Adachi Kazuko poznaje poete
Tadeusza Sliwiaka w 1977 r. Ten namawia ja do thumaczenia poezji japonskiej obiecujac swa
pomoc. W roku 1986 Adachi pojawita si¢ ponownie w Polsce, by w Krakowie sfinalizowaé sprawe
wydania antologii. Okazato si¢ wtedy, ze bez udzialu prof. Kotanskiego nie bgdzie to mozliwe,
poniewaz — jak pisze o tamtym czasie sama wspotautorka thumaczen — “byt to w Polsce okres
bardzo powaznych zmian. W sierpniu 1980 r. powstal ruch pod nazwa Solidarno$¢, ale faza
goraczkowego uniesienia trwata krotko i w grudniu 1981 roku doszto do catkowitej zmiany:
ogloszono w panstwie stan wojenny. Gdy ja pojechatam do Polski, byl to juz okres stagnacji, jaki
nastapit po stanie wojennym.”(str. 569). Ostatecznie, zrozpaczona Adachi Kazuko postanowita za
wszelka cen¢ wyda¢ tak powstaly tom polskich przektadow w Japonii dzigki uzyskanym
subsydiom i — jak mi si¢ wydaje — wlasnym naktadom. I dobrze si¢ stalo. W przeciwnym
wypadku antologia ta prawdopodobnie nie ukazataby si¢ nigdy. Nie dowiedzielibySmy si¢, jaka
ideologiag miata by¢ ona nasycona, jakie trudnosci wydawnicze ja jeszcze czekaty itp. Kogo trzeba
by byto wtedy wini¢ ? Oczywiscie, histori¢ PRL-u.
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